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HALDUN TANER'IN
KESANLI ALI DESTANI UZERINE

Zeki GUREL (¥)

Kesanl Ali Destani, Haldun Taner'in meshur olmus tiyatro eserlerinden biridir.
Bu eser, Tﬁrkiyefde 1425 kere oynanmig, yurt diginda ise Bonn, Stuttgart, Niimberg,
Hamburg, Berlin, Londra, Beyrut, Peste ve Cekoslavakya'da temsil edilmigtir.

Hadun Taner, 1915'de Istanbul'da dogdu. 1935'de Galatasaray Lisesini bitirdikten
sonra devlet bursiyle Almanya'da Heidelberg Universitesi Siyasal Bilgiler
Fakiiltesine Ogrenim igin gonderildi. 1950'de Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Alman Dili ve Edebiyau béliimiinii bitirdi ve sanat tarihi asistam oldu
(1950-1954).

Viyana'ya giderck Max Reinhardt Tiyatro Enstitiisi'nde 6grenim gordi. 1957
yilinda Istanbul'a dénerek Gazetecilik Enstitiisii'nde edebiyat ve sanat tarihi, Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi'nde ve Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde tiyatro
dersleri verdi.

"Sishane'ye Yagmur Yagiyordu" hikayesi ile New York Herald Gazetesi'nin 1953
yilinda diizenledigi milletler aras1 yanigmada Tiirkiye birincisi segildi. On ikiye
Bir Var adli kitab1 1955 yilinda Sait Faik Hikdye Armagini'm kazand1. Varhk Der-
gisi'nin sorugturmasi sonucunda 1956 yilinin en begenilen hikayecisi segildi. Ser-
sem Kocanmn Kurnaz Karisi piyesi Tiirk Dil Kurumu'nun 1971 yili Tiyatro 6diiliinii

~aldi. 1986'da 6ldii(1).

Bizim insanimiz, Haldun Taner'i bir hikéyeci veya bir hoca olarak degil de genel-
likle tiyatrocu olarak tanir; 6zellikle de "Kesanh Ali Destam" adh piyesiyle
hatirlar,

Haldun Taner, tiyatro yazarhifim anlatirken: "Tiyatroda, bizim gelencksel tiyatro-
muzdan hareket eden ve gagm igerigine uygun bir epik tiyatro uslubuna varmaya
" gahgtim” diyor(2).

(*). Hacettepe Universitesi Egitim Fakiiltesi Okutmani.
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Biz de, yazarin Kesanli Ali Destani adli tiyatro eserini incelerken, onun yukarida
zikrettiimiz sozlerini hatirda tutarak csere bakmaga galigacagiz. Ayrica, tiyatroyu
bilen; sadece bilmekle kalmayan, {iniversitelerimizde tiyatro dersleri de okutmug olan
bir yazarla karg1 karigya oldugumuzu da unutmayacagiz(3).

Gecckondulular ile biiyiik kentlilerin iki ayn diinyasinin anlatildifs Kesanhi Ali
Destani'nda sahislar kadrosu oldukga genis tutulmus. Yapacagimiz tesbitlerin ve yo-
rumlann sthhati agisindan biz burada escrin kisilerini 6ncelikle vermek istiyoruz:

Hidayét Softr - Scrife Abla
{zmarit Nuri Madam Olga A Profesor

Hafize ) Biilent Onaran ' Temel

Yagh Kadin Dervig Day1 ~ Politikaci
Begvakit Niyazi Suhandan Giilperi Sisman Polis
Davut Daldaban Cakal Riistem Diirdanc Daldaban
Tcke Kazim Kazim Kaltaban Kiirt Sabri
Kamile Kaltaban Sipsi Selim Ahmet Diiztaban
Liitfiye Diizige Diiztaban Resmiye

Sakir Saklaban Raziye _ Sahinde Saklaban
Ali Nevvare Gazeteci
Targinizade Ahsen Ihya Onaran Manyak Cafer
Sarhos Rasih Filiz Onaran 1. Kondulu

2. Kondulu 3. Kondulu 4. Kondulu

5. Kondulu "~ 6.Kondulu . 7. Kondulu

Gecekondu mahallelerinden birinde bir cinayet iglenir. Ali'nin de bu olaya ad
kangir. Oldiiriilen ise, Ali'nin yavuklusu Zilha'mn dayisidir.

Islemedigi bir sugtan dolayt mahpus bulundugu hapishanede yaptifi bagi bozuk
bazi hareketler Ali'yi iyice meshur etmistir. Gecekondulular arasinda, Ali'ye kargt
igten ige -kotkuyla kangik, gittikge genisleyen- bir sevgi ve sayg: halkasi olugur.

Cezasim geken Ali, mahalleye déner. Ali'nin doniisii muhtar segimlerinin
yapilacad giinlere rastlamigtir. ‘Ali birtakim hilelerle kendisini mahalleye muhtar
segtirmeyi baganr. Artik, gecekondunun girdisi gikus: Kesanli Ali'den sorulur
olmustur. Biitiin bunlar cerayan ederken, Zilha ile Ali'nin aras: iyice agilmig ve
Zilha, sehirde bir konaga yerlesmistir,
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Zilha'nmn gotiriildiigii evin efendisiyle evlenecegini 6grenen Ali, gok kizar. Bu
arada kendisine bir oyun oynandiim anlayan Zilha kagarak Ali'ye gelir?

Zilha'min dayisimin gergek katili olan Cafer, igvercnler tarafindan Ali'yi 6ldiirmck
icin kiralanmigur, Ali ile Zilha gerdegie girecekleri gece Cafer, ¢ika gelir. Ali, Cafer'i
oldiiriir. Olay yerine gelen polisler Ali'yi hapse gétiiriirler. Boylece yalan da gergek
olur. :

Eserin vak'asan ana gizgileriyle bu gekilde verdikten soﬁra, kitabin sahifelerini -
yeni bagtan tekrar- gevirmeye bashyoruz:

Escrin adi, Kesanh Ali Destam. Yazar, destan motifinden yola ¢ikiyor. Des-
tan, bizc bir kahraman fikrini dc beraber getiriyor. Bu adla anilan bir eserde Ali'nin
kahraman olmas1 gerckmekiedir, Yazar, belli bir yer scgmis, bu muhit belli bir
kesim insanin yagadiga gecckondu. Destanlagan, halk tarafindan destanlastinilan
Kesanli Ali de bu toplumdan gikmug. Eserde, ilk 6nce biitiin kahramanlar sosyal du-
rumlarim agikliyorlar; bu agiklamalardan ve gelisen olaylardan anhyoruz ki kiiltiir
diizeyleri belli bir seviyede degil. Schir ve bu semtin arasindaki ayriligin biiyiikligi
koronun sdzlerinden agikga belli oluyor (s. 129).

Bir cemiyette, biitiin insanlarin i§ hayaunda aldiklan bir mevkisi vardir. Yazar,
eserinde cemiyet olarak, insan olarak bazt degerler kargisinda aksak yonlerimizi or-
taya koyarken toplumdaki isb6liimiinden hareketle hayati aksettirmeye gahigtyor.
Escrin kahramanlan bu 6zcllikleriyle bir sosyal tenkidin malzemesi durumundadurlar.

Insanhin degigmeyen yanlarmdan biri de, toplum olarak kargilarinda daima bir
kahraman gérmek istemeleridir. Haldun Taner halkin bu 6zelligini ¢ok iyi yakalamig
olmah ki, eserde halkin kargisina dolayisiyle seyircinin ve okuyucunun huzuruna bir
destan (!) kahramaniyla gtkmaktadir; bu kahraman esere adina veren Kesanh Ali'dir. ’

Kahraman (Ali), aslinda toplumun defer yargilarina ters diigen hareketleri yapar;
bir adam Oldiiriir. Fakat, 6ldiiriilen, toplumun kétii bir bireyidir. Halk aradifs kahra-
mamm bulmugtur aruk. Halk, aslinda Ali'de bulunmayan birtakim 6zellikleri de ona
verir. Mesela efsane kahramanlan 8lmez. Ali'nin halkin gbiiindc kahramanliffina
sebep olan destani 6zelligi "kursun islemez", "serbetli” biri olmasidir. Oyunda,
- Ali'ye namusu, san1, gerefi ile ancak savasa giden bir kahraman dekoru cizilmigtir.
Bu dekorun gizilmesinde halk (koro) ¢ok dnemli bir rol tistlenmekicdir. Koronun
gorevi Ali'yi yiiceltmektir. Koronun sdylediklerinde miizikle nazmin birlegmesi de
bu igin giiciinii daha da arturmaktadir diycbiliriz; bu hal yazarin karakteristik bir
dzelligi olarak degerlendirilmelidir.

Ali'nin katilligi onun ganini arurirken, cinayet, halk tarafindan ballandira bal-
landira anlatiliyor ve bu arada polisin tutumu veriliyor; polis, kanun adami olmaktan
cikiyor (s. 142). "Yazik ki anasi yetisemedi oflunun bu mutlu giiniine” (s. 142)

‘ diyen halk, Ali'nin bu g6hretini mutluluk olarak gormektedir. Yine burada Ali'nin
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glicii anlatilirken gazetecinin de orada hazir bulunmasi oldukga enterasandir; gazeteci-
nin haber gegen, gazetenin de haber yayan dzelliklerinden istifade edilmek suretiyle
Ali, mahallc mubhitinden topluma agllmaktadlr.

Serlf Hamim,held temizleyicisidir. 1k anda hakir goriilen bir ig olarak
diigiiniilebilecek olan bu meslek ve bu isim ve yer dzellikle segilmigtir. burast (hela)
biitiin insanlain ugramak zorunda ve beraber olduklar1 yer olmasi bakimindan
onemlidir.

Ali'ye neleri gikayet ediyorlar? Ali, toplum igindeki yerini, sikayet edilen yerlere
karsi gosterdigi tepki ile alacaktir; liderin yapmasi gerekenleri vurgulamasi
bakimindan énemli.

Ali, halkin dini duygularindan istifade ediyor ve boylece muhtar segiliyor. (s.
153) Riistem, Ali'nin segimi kazanmasi i¢in oyun hazirhyor. Soyledigi yerden esrar
yerine Kur'an-1 Kerim ¢iktyor. Halk bylece Ali'ye daha ¢ok baglamyor. (s. 155).

Ali, 6nce cinayat iglemedigi iizerinde direnir. Fakat herkesin onu itip kakmast
lizerine cinayet sugunu kabullenir. B&ylece adi1 kahramana cikar. Hapishane
miidiiriinti dogmesi iizerine gan1 daha da biiyiir. Toplumun istedigi tip budur. Mey-
danci Sakip bile yerini Ali'ye birakiyor. Kuvvetli olan basa geger kanunu hiikiim
siirmektedir.

Ali de bunu su sozleriyle ifade ediyor (s. 168):

"— Bu diinyada namuslu insaniyetli oldun mu alaya almyorsun. Zorba, kaatil
oldun mu saygy, itibar goriiyorsun”. :

Ali, etrafindakilere kendini oldugu gibi gdstermekten cekinir.
Kibarlik elestirisi yapiliyor. (s. 174)

"Hiikiimet bile dig yardimsiz yapamiyor" derken siyasi iktidar elegtiriliyor. (s.
176) Kahveyi biiro gibi gostermesi. Biirokrasinin elegtirisi. (s. 177-178)

"Artik Bir Sefimiz Var" sarkisi ile hergeyi §efe birakiyorlar. Sef stziinde bir efsa-
ne yattyor. (s. 153)

~ IV. Tabloda Ali'yi i baginda goriiyoruz. Tiirk toplumunun yagadifi bir gergek
var: "Demokrasi secim bitene kadar". H. Taner, s6ylemek istediklerini araya so-
kuyor. Faaliyet raporunun tuvalet kagidina yazilmas: enteresandir. Faaliyet raporu
okunurken itirazlar oluyor. Faaliyet raporunda yazdig1 seyler, toplumumuzda zaman
zaman karikatiirize edilen aksak yonlerdir. Ali'nin yerinin saglamh gériiliiyor. "Var
Bu Isin Bir Hikmeti" sarkisinda insanlarda, 6zellike azgeligmig toplumlarda goriilen
ozellikler veriliyor. Toplumda, menfaat yiiziinden insanlarin pek ok degerlerini yi-
tirdiklerini biliyoruz.

o
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Sosyal karakterde olan ve kendi meselelerimizi (bu meseleler sadece Tiirk toplu-
muna has olmayip beynelmineldir.) ele alan bu tip piyeslerde sevgi ¢ok genig bir
duygu dokusu meydana getiriyor. Bu tip eserler, konularim1 halkin hayatindan
segtikleri icin sosyal ve aktiialdir. Konular1 hayatin tabii akigina gore iglerler. Halkin
meselelerini savunurken, sagduyunun ve gergefin disina gikmamaga caligirlar. Az
¢ok realist oluglar1 bu y6ndendir. Halkin duyarlifindan bol bol faydalanirlar,

Toplumun tenkidi, ahlak dersi, dgretinin 6nem kazandig1 oyunlarda oyun kigisi,
yazann diigiincelerine arag olarak kullanilir; bu eserde oldugu gibi.

Cumbhuriyet tiyatrosu 6ncekilerden farkh olarak biitiin katlardan ve gevrelerden in-
sanlar1 yansitir; bu yansitmada yazarlann taraf tuttuklan eserler de vardir. Artik oyun
kigileri realist olarak ele alimyor, davraniglan ile iginde bulunduklan gevre
bakiminan daha inandincihikla giziliyor. .

Kimi kez kdy, kasaba gibi kiigiik toplumlarda bir kailramana ihtiyag duyulur, ona
umut baglanir, :

Cumbhuriyet tiyatrosunda yazarlarimizi uzun siire ilgilendiren igtimai mesele,
ahlak deferleri ve bunlarin hizla degigmesinden olugan tablodur; bunun tenkidi
yapilmigtir. Zit deBerler yan yana yasaymca ¢atigmalar, mutsuzluklar olmugtur. Bun-
lan, yazarlar aile veya gecekondu semtiyle birlikte vermiglerdir.

00o

Kesanh Ali Destani'nda, bir gecekondu semtinde, ne kdy ne de sehir degerlerinin
gecerli olmadifi vurgulanmigtir. Kanun yoktur. Ahlak toplumda vazfesini yapa-
mayinca diizen yok demektir. Ekonomik diizen zaten bozuktur. Hak ve halk giiglii
" olamindir; onun yasas: gegerlidir.

K. Ali'de yazar, bu bunalim: gecekonduda ele almigur. Epik bir bigimde yazilan
oyunda agikgozler, Anadolu'dan gelmig, yeni gevreye uyamamig, gagkin, cahil halki
sOmiirtirler. Devlet otoritisenin zayifladif1, hukuk diizeninin kurulamad:gs, ekono-
mik diizensizliin bulundugu, politikacilarin aldatti1 bu fakir halk, kendini onlara
karst savunacak, bu ¢ikmazdan kurtaracak birkahraman dzlemi duyar. K. Ali, bu ter-
kedilmig halkin, giiven ve diizen isteyen halkin bir dii§ kahramamdur.

Yazar, eserinde toplumda yapti dikkatli gézlemlerin sonuglarim verir. Ekono-
mik dengesizligin bir mesele olmasim kendi gézlemleriyle aciklamaya galigir.

Igtimai bir mesele olarak giivensizligi de almigtir. K. Ali, halkin yarattif bir
kahraman olarak giivensiz bir toplumda hakur, yasadir, polistir, sendikacidr... poli-
tikacidir, Eserde K. Ali, bir kahramanlik parodisidir. Bir sokak kabadayis: olarak ku-
raldig1 bir zorbalifa bag vurur. Kaderine terk edilen insanlar, bir hasiphane
kackinindan medet umacak hale gelmiglerse orada halkin bir iilkitye, bir diiglinceye
ihtiyac1 vardir. Eserde bu vurgulanmig ve bir diigiince olarak verilmigtir. Burada,
kiginin topluma karg1 sorumlu oldugu fikri ¢ok agikur.
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Eser, kigilerin kendini taktimi ile baglar. Koro, gecekondu ile gehir hayaunin
kauligini ortaya koyar. Eserin taktiminde tam bir epik tiyatro girigi vardir. Karagéz
oyununda oldugu gibi eserin bir hikdye oldugu sdylenir. Koro asil maksada girer.
Yazann koroya verdigi giiven eserin toplumsal niteligini ortaya koymasi bakimindan
6nemlidir. Sehre tepeden bakar.

- 1. §ehrin digindan, uzaktan, kugbakis: bakar.

2. Sehir ile gecekondu arasindaki uzaklik, esrigilmemek ve tek bagina birakilma
durumunu verir,

Gecekondu insanlar: sahip ¢ikilmasi gereken bir sosyal kesimdir. Burada devleti
iki polis temsil eder. Oysa, devleti bu polisler temsil edemez. Burada Ali'nin kigiligi
ortaya konuyor. Sigman polis igini Ali'ye birakiyor. Ali gittikce kuvvetlenerek dev-
letin giiciinden daha yetkili ve de etkili oluyor. Béylece otorite boglugu ima ediliyor.

Ali, o toplumda belli bir yere-gelecektir. Segim gibi toplumsal bir olay ele
alarak sistemin agiklar veriliyor. Alinin ig basina geldikten sonra eskisi gibi
diigiinmemesi de enterasindir. ‘

Zilha, hem i¢ ¢atigmasi (agki), hem de dig ¢atigmasi (topluma karsy) ile veril-
migtir. Zilhanin garkasi (s. 139, 200), o toplumdaki bir gen¢ kizin riiyasidir, hayali-
dir. Zilha, Tiirk toplumunda filmlerin yetigtirdigi bir tiptir. Eserin sonunda geligir ve
degisir.

Koronun kendi fikri yok. Ali'nin s6ylediklerini aynen tekrar ediyorlar. Toplumun
bilingsizligi ve her seyi sartsiz kabuledisi veriliyor.

Yazar, Ali'nin kargisina sevdigi kiz1 getirmisg. Ali, Zitha'nin s8ziinden ¢ikmak is-
temiyor. Eserde Zilha ve Sipsi akl1 ve karg1 giicii veriyorlar,

Zilha'nin sevgilisi Ali, 6nce bir hikaye ile anlatlir. Ali, karakterdir. Kahramanlar
ise birer kisidir, resim degildir. Ali, mahallenin diizdiigil hikaye ile anlaulir. 1k &nce
polise anlatilir, Ali'nin gerbetli olmasi, halkin dini ninaglarinin kémil olmadigini,
izah i¢indir. Ditg kahramam istedikleri belirtilirken de gecekondu halki Ali'nin kahra-
manligina inanirlar. Ali agki ile vazifesi arasinda bocalar. (s. 225-226)

"CAFER — Anasina sévdiik cikmads. Nisanlasina diigendik tnmadi. Can kurban
boyle efeye be. Ulan ipi kirik, kabiz m1 oldun korkudan, niye ¢ikmiyorsun. (Havaya
bir el ates eder) Cik ulan erkeksen... '

Bak kondularini yakiyorum. Sahap ol tab'ana. Erkeksen ¢ik da kurtar. (Alevler
byti) .

LUTFIYE = — Sahiden yakiyor. Damumz1 yakiyor. Ali nerdesin?

TEMEL = — Ali abi, Alj abi... '

7’
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HAFIZE — Bu ugursuzun agzim koparmayacak misin?

ALL — (Zilha'ya) Tab'am beni bekliyor. Durmak olmaz Zithacigim.

ZILHA — Bos ver tab'ana, korkmuyor musun?

ALL — Korkmasma korkuyorum ama ncylersin ki ortada destan var. Des-
_ tant yalan komak olmaz. | ‘ ‘ ‘

ZILHA — Havva, Adem'e ne sart kosmugtu. Ya ben ya cennet demis. Ben de

sana sart kosuyorum Ali. Ya ben ya destan. ~

ALl —— Maalesef miimkiinsiiz Zilha, Kaderim beni ¢agnyor. (Mehabetle
kalkar) Insanlar 6liir, destanlar kalir. Ben gidiyorum.

ZILHA — Gitme Ali, dur Ali..."

Asklyla vazifesi arasinda boylesine bir bocalama iginde olan Ali, ask: yiiziinden
gergepi bile Zilha'ya sdylemistir. (s. 165-166). :

V. Tabloda Zilha'nin dram baghyor. Ali ile Zilha astinda gergek olmayan bir
hayatin igine giriyorlar. Zilha bir zengin evine giderck yeni bir hayata baghyor. Ama
oraya gidisi tesadiifi. Zilha, bdylece tam zit bir ortama gidiyor. Tipki Ali gibi onun
- da hayaun: degigtiren insanlar vardir. Ali'yi degistiren gecekondu insanlaridir. Zilha
ise gecckondu toplumundan kopup, bagka bir topluma girmek ister. Bu da yapaydur.
Ali'nin gecekondudaki deger yargilan nasil karigiksa, Zilhanin gittigi cvde de deger
yargilan kanigikur, ‘

*Insamin Ceddi" sarkisiyla politikacilar taglanmig; ekonomik varligim gayri
ahlaki yonden kazanan, paraya varan bir yasa diizenini yerer? Maddcci bir diistinceyle
hergeyin para olduu vurgulanmugtir,

Zilha'mn gittigi evde para rol oynar. Zilha, burada yeni bir hayat hikayesiyle
kargtmiza gikar. Bu evde Billent, Filiz, Olga (igliisii goriiliir. Sof6r isc ok tipik nite-
liklerle kargimiza gikar. Cocuk da aym seyleri tekrarlar.

En ¢ok diigiiniilmesi gercken profesorde hafiza yok. Burada bilimin kurulugu da
tenkid edilmistir. Karakterize edilmis profesori, ahlak degerleri carprunimig Olga'y:
tanitarak, Zilha igin hazirladig: sona kilif hazirlar. Ali'nin iktidarinda, siyasi partile-
rin, iktidarin, politikacilarin karakterize edilmesi s6z konusudur.

"Herkes Hesap Peginde" sarkisiyla toplumdan bir kesit verilir. (s. 185).

Zilha, istedigi hayata kavugmustur. Yagama bicimindeki zitliklar, daha belirgin
bir hale getirilmistir. Her ikisinin de toplum dcgerleri garpiktir. Zilha, yeni mahalle-
sinde siritug gibi, kendi mahallesinde de karikatiirize edilir. Degerlerini yitirmis
yeni gevrenin dayanaf1 paradir.
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"Biz Stfirdan Bagladik” §arkisu ekonoik durumun yozlagtirdig1 bir toplum késiti—
ni verir. Zilha eski mahallesine doner. Bir tccriibe gegirmistir. Yazar onu bagladig
yere getirir. Aradaki zaman onu degistirir.

Konu ve konunun gelisinde toplum portresi gizilir. Tiyatro insana dayanur. Insan,
bir harcket 6gesi olarak ahinir, Insan, tamamlanmig bir portre olarak degil,
g0ziimiiz{in dniinde canlandirarak, kisiligini olusturan bir kisi olarak verilir. Hem
olaylarda hem de kigiligin olusumunda harcket vardir. Bu olusumda yazar, zitliklary
ve catismalarn ikili alir, Tip 6zelliginde canlandirdiklan insanlarla toplum meseleleri-
" ni, toplum portresini gizerler. Bir yandan toplumun carpitilmig degerlerini tiplerle
verirlerken kigisel dramiyla toplum arasinda kurulan iligkiyi yazar, Ali'de bir karakte-
re dogru gidisle saglamigtr. Ali'ye bir tragedya, i¢ dram verilmistir. Ig diinyasi, kor-
kulari, kompleksleri, agagilik duygulan ask ile verilirken, bu durum zithiklarla or-
taya konur; zorbaligg, kendine giivenilir hali, kabadayilif1 ile. Bunlarin gerisinde
zayif olusu, kompleksleri yatar. Ali, gergek kaatillikle, kafasindaki kahramanlhk
arasinda gergek kigiligini bulmaya ¢aligir. Hem i¢ yapistyla hem de dig yapistyla ve-
rilir.

Zilha, agki, 6¢alma duygusu, hayal ile hakikat arasinda gidisi ile verilir. Yagadif
hayatla hayalindeki hayat birbirine zitr, Hayalindeki hayat, gittigi evdekine de
zittr,

Escri bir biitiin olarak inceleyecek olursak; gerilim unsurlarinin ustalikla esere
yerlegtirildigini goriiriiz. Zilha'nin dayisinin katili olarak bilinen Ali'nin hapisten
¢ikmasiyla (11. Tablo s. 144) ana gerilim baghyor; ancak buraya kadar ana gerilime
hazirlik yapiliyor. Ali ile Zilha'nmin bir gcce bulusmasinda (s. 164) gerilim diisecek
zannediyoruz. Hele, Ali'nin "Senin dayin1 ben vurmadim... Kiz vallahi dogru diyo-
rum." diye Zitha'ya gercegi soyledigi zaman, tamam hergey bitti, diigiin ¢6ziildtigii
dedigimiz bir sirada, Zilha'mn "Bu mu idi sdyleyecegin? Dogru sdyleyen yeminsiz
konusur." diyerck Ali'nin kendisini kandirdif1 kanaatine varmasiyla gerilim yeniden
yiikselmekte (s. 166), Zilha'nin gehirde bir eve gotiriilmesi (s. 175), Isleri iyice
kanistiniyor ve gerilim yiikselmeye devam ediyor. Zilha'min gececkondulan gezmeye
gelmesi ve Ali ile karilagmalan, hatta miinakaga etmeleri, birbirlerine tokat atma-
lanmn (s. 197) bunalimt arturdift yetmiyormug gibi, Zitha'nin agif1 olarak takdim
edilen Biilent'in gelarck Zilha'yr gotiirmesi bunalimi iyice arttiriyor ve gerilimi -
yiikseltiyor. (s. 206)

Ali'nin Zilha ile Biilent'in diigiinlerinin yapilacag: haberini almas: (s. 208), geri-
limi doruga yaklastiriyor, Ali'nin diifiinii basmas1 gerilimin doruk noktasidir. Aruk
diigiim ¢6ziilmek iizeredik. Ali'nin, Zilha diye Biilent'in karis1 Nevvare'yi kagirmasi,
Zilha'nin kagarak Ali'ye gelmesi (s. 219), gerilimi aniden diigiirmektedir. Fakat
heniiz diigiim ¢oziilmemigtir.

314




Zilha kagip Ali'ye gelmistir (s. 221). Kavugtuk dedikleri bir anda, asil katilin or-
taya gtkmasi diigmiig olan gerilimi yiikselterek devam ettirir (Tablo XIV s. 224).

Nihayet, Ali'nin Zilha'nin dayisinin gergek katili Cafer'i 6ldiirmesiyle gerilim
diiser. (s. 227) Ali'nin tekrar hapishaneye gotiiriiliisi ise ¢ozimdir (s. 227).
Baglanilan noktaya tekrar doniilmiigtiir. Ancak ana gerilim iyice diismemigtir; ¢iinkii
Al ile Zilha hala kavugamamiglarder. )

Ana gerilim eser siiresince devam ederken, okuyucu veya seyirci ara gerilimlerle
daima meggul ediliyor. Bu ara gerilimler kimisi bir tabloda son buluyor kimisi uzun
bir miiddet devam ediyor. Ara gerilimler asil gerilimi hazirlayan unsurlar olarak
diisiiniilmiig ve o sekilde esere yerlestirilmistir. '

Ali'nin muhtar segilmesi, Zilha'nin gehir hayati, Ali'nin faaliyetleri, Biilent'in
asil kansinin evden kagip tekrar donmesi arasinda gegen zamanlar hep ayn ayn geri-
lim unsurlariyla yiikliidiir.

Ali'nin uzun siire hapis yatmas1 (5 yi), daha sonra Zilha'min sehir hayati, bun-
larin pegpese gelmesi uzun bir zaman dilimi ama sénmeyen fakat nefrete déniisen bir
agk ve kavugma, zaman diliminin uzatilmasinda bir kasit oldygunu gosteriyor; agki,
sadakaki ispat igin bu zamana ihtiyag var, baglangica tckrar doniig igin bu zamana ih-
tiyag var. Ali de Zilha da aynldiklan yerlere doniiyorlar: Ali, hapishaneye, Zilha, ge-
cekonduya; yine birbirlerinin olamiyorlar.

Nazmun ve nesrin i¢ \ige oﬁaklasa bir biitiin olusturdugu bu eserde, kafiyeli
styleyisler sadece nazimlarda degil, nesir olan kisimlarda da var. Mesela (s. 133)

"NIYAZ! — Parasmlan degil mi. Sarki da sdyierim, gazel de okurum be...
SERIF — Ben de senin ceddine okurum. Kes sesini gek sifonu..."

Halk dilinde yagayan argolar, vecizeler, atastzleri yazarn dil ve ilslup malzemele-
ri arasinda yer almaktadir. Kahramanlar kendi sosyal gevrelerinin diliyle
konusturulurken, bilhassa gecekondululann dilinde k>g degismesi dikkatlerden
kacmyor.

Yazar, kelimeleri kahramanlarina yanlig telaffuz ettirirken, geleneksel temasa
sanatimizin ¢zelliklerini yagatma yoluna gidiyor. Yanhs telaffuzlardan tipki
karag6zde oldugu gibi yanhs anlagilmalar ortaya ¢ikiyor. Eser, bu bakimdan Sair Ev-
lenmesi adli tiyatro eserimize de benziyor. Mekadir (s. 132), iskandil (s. 146), por-
poganda (s. 147), telakat (s. 155), asabat (s. 202) bu kelimelerden sadece birkagidur.

Ayrica, yazarm, gecekondulularin kelime hazinelerini oldugundan fazla zengin’
gOstermig olmasi da ilk bakagta gézlem ve inceleme kusuru olarak goriilityor, ancak
eserin seyirci kargisina gikacag diigiiniiliince; hele bu seyircinin kiiltiir seviyesi igin
icine giriyorsa bu kusur ortadan kalkiyor.
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Halkin konugma diliyle verilmesi (s. 184), Ali'nin faaliyct raporu okurken ar-
goya fazla yer vermesi (s. 159), hiciv yoniiniin iyicc vurgulanmasi igin gercksiz
uzatmalarin yapilmasi, hele kafiyeli anlatimin tcrcih edilmig olmasi hep bunlar
yazarin sosyal tenkidinin ki/lllClllgml saglamak igin bag vurduBu carelcr olarak
goziikmektedir. :

Eser, bagtan sonra i¢ ve dig ¢augmalarla ve zitliklarla riilmiigtiir. Eserdcki asil
zith$ olugturan sehir- gecckondu tezatini, koronun:

"Sincklidag burast

Schre tepeden bakar

Ama schir rakta
Masallardaki kadar” (s. 131)

doriliigilyle vermesi enterasandir. Boylece, gecckondu insaninin schirde olmasina
ragmen, birtiirlii yagayamadig1 schir hayatni dzlemesi, schrin imkéanlanindan istifade
edememesi, yalmzliga itilmesi -belki de boyle kalmasindan menfaatlenenlerin
olacag- ne hayallerle geldigi sehrin megerse masal oldugu gergegi vurgulantyorken,
yazar, bu noktada evrenscllesiyor. Ciinkii, elc aldif sosyal gevre her iilkede bulunan
veya bulunmast miimkiin olan bir ¢evredir; bu gevrenin meseleleri ise her yerde
aymidir, Iste bunun igindir ki yazarn karakterleri sadece Tiirkiye'de degil yurt disinda
bile rahatlikla begeniliyor ve ilgiyle seyrediliyorlar.

Masal ve gergek yanyana veriliyor, ama sonunda mutlaka ayaklanmiz yere
bastyor. Zilha'mn "neyim eksik sizden” diye baslayan sozleri, masal ve gergek
tezatm bir arada veren 8meklerden sadece birisidir. (s. 139)

"Bdyle mi gegecek omriim Neyim eksik sizlerden
Yetti be gaderin cevri | Kel miyim ¢opur mu ben
Bana giinah degil mi Cogunuzdan ince belim
Batakta solan bir giiliim Hepinizden ataghyim
Bir schzade gir atinda Kafda@i'nin arkasinda
Su taraftan giksa gelse Fildiginden bir sarayda
Taci tahts terkeylese . Diigiin demnck gelin gitsem
Beni deli gibi scvse Pirlantali taglar taksam ah
Pck kiiciiktiir benim yagim ‘
Yasamaya aska agim
N'olur gelin beni alin
Gurtarin bu mezbeleden
Gurtann"
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Yazar bu tiir zithtlann semboller halinde kullanirken, sosyal tenkidini de agik¢a
yapmaktadir. Ziltha'mn gezdirdigi sosycte kdpegi "Samama", Ali'nin kopegi "Kara-
bas” aslinda birer sembol degil mi?

Oyunun duyularak yazilmig olmasinin yam sira, kisilerin sagirtici canhlikla
¢izilmis olmas: da karakterleri iyice belirginlestiriyor. Gecekondu ditnyasinin biitiin
insanlart, en goz alic1 renkleriyle -kaulmadiimiz farkh bakis agtlarinin olmasina
ragmen- umutlaryla, felsefeleriyle verilirken, yazar, oldukga bagarils olabiliyor. Iste

.bunun igin karakter yaratmaktaki bagarisindan dolay1 H. Taner'i alkiglamamak
miimkiin degil.

Karakterler, sosyal ve psikolojik gevre dikkate alinarak segilmis. Yazar, karakter
konusundaki basaril tesbitlerini, karakterlerin fiziki yapilarini, olaylarin igindeki du-
rumlarina gore dylesine ruh halleriyle biitiinlegtirmig ki, segilen karakterlerin icinde
oyunun akig: igerisinde yerini bagariyla iggal ctmeyen, askida kalan hemen hemen
yok gibi.

Oyunun girig kisminda, Ali'nin destan: okunurken (s. 126)
"Kagta bigak yarast
i Yiizde Halep gibam
Kursun yemis ayagt
Belli belirsiz aksardi”
s6zlerinden sonra, bu mu, topal ayafiyla mi destanlasacak kahraman diye
diisiiniiyoruz. Fakat, sonradan olaylarin o topal ayakla mimasebetini gordiikge,
yazarin, karakterleri verirken onlarn fizigine ne kadar dnem verdigini bir kere daha
anliyoruz. Kisilerin davraniglanyla fizikleri uyum icinde sergileniyor.
"HAFIZE — (Iri memelerinden birini kavrar)
Kirim incginden gﬂrdiir siitiim
Sehre iner siit satarim
Adim Hafize '
Bcn siit nineyim" (s. 127)

Karakterler ¢ogu zaman dlyaloglarla veriliyor. 11k baslangigta, bu diyaloBun
icinde karakterin kendisi bulunmuyor. Asil karakter, bu diyalogdan sonra kendini -
fazla uzun olmayan sozlerle can sikmadan- takdim ediyor. Bu stzlerimizi
srneklendirirken, sadece, eserin ana kahramaninin kisiliine biiriinen karakter -hatta
bir tip mi diye diigiindigiimiiz- Kesanli Ali'nin seyirciye taktimini vermeckle yeti-
niyoruz. (s. 138-143).
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Bazan da vak'aya igtirak edecek kahramanlar (karakterler), sadece bir kigi
tarafindan, seyirciyle sohbet cdiliyormuggasmna verilmis. (Tablo: X, s. 208).

"SUHANDAN — Nalin givisi ve reze krali Davut Daldabanin sarigin esi Diirdane
Daldaban siyah scten iizerine simle iglenmig tuvaleti ve violc sali ile salonunun en
zarif kadim idi, kereste kralt Kazim Kaltaban'in csmer giizeli karist Kamile Kaltaban
ise pembe scten {izerine beyaz islenmis tuvaleti ile peri masallanindan grkmusa ben-.
ziyordu.

(Adr gégen iki cok sigman bayan bir grup ortasinda konusmaktadirlar. Adlan
gegince memnun ve gururlu giiliimserler.)

SUHANDAN — Onaran'larin diigiiniinde bulunuyoruz. Ben Tiirkiye'nin Elza
Maxvel'i Suhandan Giilperi? Onaran'lar bu diifiinii nedense ¢ok gizli tuttular. Entim
bir parti ile kutluyorlar.”

Oyunun kisilerine segilen isimlerde oldukga enteresan, adcta, karakterlerin dav-
ramiglan kisi adlaryla ima ediliyor:

Ali, 1zmarit Nuri, Sipsi, Begvakit Niyazi, Ihya Onaran, Filiz, Biilent, Madam
Olga, ... herbirisi ayr1 ayr bu tiir uyumlarin drnekleridir. Eserdeki bu dzellikler ve
daha baska baz1 6zellikler bize Sair Evlenmesi'ni hatirlatiyor; bu durum, her iki ese-
rin de ananevi halk temagamizdan faydalanmasindan kaynaklamyor olmalt. (4)

Eserde, olaylar, zaman ve mekan Sylesine ig ige girmig ki, her olay bir sonraki
olay1 igreti birakmamak igin 6nceden tasarlanmigtir. Sézler ve harcketler (olaylar)
mckanin iyi segilmesi sonucu daha anlamli bir gekilde verilmistir. (s. 148)

"GAZETEC!I — Muhtar scgilince ne yapacaksiniz?
ALI — (Siiphe ile bakar.) Sana nc.
NUR!I — (Uyararak) Abicim.

ALl — S6yleyeyim de 6biirkiiler de 6grensin degil mi? Islah edecekmis, planh
kalkinma yapacakmg dersin. Bizde laf yok, ig var arkadisim. Hadi ¢6z simdi pala-
mart.

GAZETECI — Kazanacagmiza emin misiniz?
ALL — Diinyada nce bilegine giiveneceksin,
GAZETEC! — Sonra?

ALl — Vay aval vay. Sonra yine bilegine giivenceksin. (Gidef para makinasina
bir yumruk atar. Makinanin dcgilinden oluk oluk paralar dokiiliir.)"

Zilha'nin Biilent'le evlenecekleri sirada, Biilent'in eski karis1 Ahsen'in gikip gel-
mesi, Zilha'nin gecekonduya donmesine vesiledir. Zilha ile Ali'nin gerdefie girecekle-
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ri gece asil katilin ortaya ¢ikmasi Ali'yi asil yerine, bulunmasi gereken yere
gonderebilmek igindir. Zaman, mekan ve olay iigliisiiniin bu derece basarili organize-
si H. Taner'in ii¢ birlik kuralina baghligimi ve uygulamadaki ustalifim
gostermektedir,

Yazar, oyunun baginda styledigini veya gosterdigini oyun miiddetince unut-
muyor, aksin¢ o unsuru oyunun sonunda asil unsur olarak bagariyla kullaniyor.
Oyunun hemen taktiminde, Ali'nin ayafinin topalliginin 6zellikle vurgulanmasimin
scbebini oyunun sonunda Cafer'le yaptifi catigmada sadece o ayagindan yaralan-
mastyla daha iyi anhyoruz.

Yine sahnede elma ve armut agaglannin isi nedir diye diigiindiigiimiiz bir sirada
Ali ile Zilha'nin ¢ocukluk asklariyla bu aBaglarin ilgisi ortaya ¢ikiyor. (s. 165).

"Duvarda bir tiifck asiliysa bu tiifck 0 oyunun sonunda mutlaka patlamalidir”.
Diyordu ya Cehov, iste H. Taner de patlatmayacag tiifedi, Kesanli Ali Destani'nda
duvara hi¢ mi hig asmamus.

i

000

H. Taner'in B. Brecht'in epik tiyatro tcknigi ile, Tirk halk tiyatrosunun
(Karagdz, Tiirk golge oyunu, orta oyunu, Tiirk comedia dcllar Artesi) anti
illiizyonist unsurlarinin sentezi olarak, Tiirk halk uslubuyla yazdig1 bu eserde, epik
tiyatronun ve halk temasasinin etkilerini bu incelememize alamryoruz. Ciinkii, bu

- mevzu bagh bagina bir caligmay: gerektirmektedir.(5)

Biz bu ¢alismamizda bu unsurlardan sadece bir kag tancsine igaret etmekle yetine-
cefiz.

1. Miizigin kullamhgi: Zaman zaman fon olarak, ama asil, scyirciyi hazirlama
ve illizyon kurma fonksiyonlariyla kullanilmig olmasi, hem halk
ternagamizin hem de epik tiyatronun bir unsuru olarak K.A Destani'nda yer
almugtar.

2. Oyuncu, seyirci i¢ igelifi dec epik tiyatro ve orta oyunumuzun
6zelliklerindendir. Bu oyunda da ayni 6zclliklerle karstlagiyoruz.,

"Cafer — (Salonun gerisinden girmistir. Seyircilerin arasindan geger.) Haayyt...
Agirol arkadagim, bu oyun bu kadar tath bitmez." (S. 224)

Oyuncunun seyfrcilerin icinden ¢ikip gelmesi, hem epik tiyatroda hem de halk
temagamizda vardr.

"ALI — (Kizgin durur, sahne 6niine gelir, seyircilere) Igim yamyor be. Zilha"ya
agilacagim. Burda manevi laflar s6ylencck. Béyle tis olur mu ulan. Nutkum
biisbiitiin tuluyor. (Kulise) Hani agustos bcekleri, hani biilbiil sesi. $6yle tath bir
dem gektir bir yol, alinm pagam agaj:. (Biilbiil sesi) (Orkestraya) Sen de igli bir
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.zurna taksimi doktlir arkadagim, (Dedigi yapilir.) (Istk kulubesine) Mavi 151k ver
babalik. Ay maytabi, boru mu. (Mavi 151k) Ha soyle..." (s. 164)

Bu ve buna benzer baska drncklerde olduBu gibi oyuncunun kulise etki etmesi de
oldukga ilging.

3. Koro: Koroyu kullanma maksadi bakimindan epik tiyatroyu haurlatirken, ko-
runun tempo tutan hali Japon halk temagasinin bir 6zelligi olarak belirtilebi-

lir. (6)
4. Eserin taktim ve son kismi, bizim meddah hikayecegilimizin,
karag®ziimiiziin bir taklidi veya modem tiyatrodaki devami degil de nedir?

"SERIF — (Paravanin arkasindan gikip 6n sahneye gelir. Seyircilere.)
Hos dostum diye baglayayim séze
Hos olsun beyler kissamuz size-
Su suret Keganh Ali'yi gdsterir
Destam var igte her yerde sOylenir
Gel gor bakalim neymig bu destan
On beg fasilda edelim beyan.,

KORU — Edelim meclise bir kissa beyan

Kissadan hisse (ala) arif olan" (7) (s. 126, 127)

SIPSI — Ne istiyorsun be?

NUR! — Alinm simdi ayagimin altina,

S1PSt — Air ol biraz. Kimi aliyorsun lahmacun pidesi?

NUR! — Seni aliyorum marul giibresi."” (s. 143)

bu diyalog bize karagozii haurlatmaktadir.
Oyunun sonlanna dogru: ‘
S. POLIS — (Gelerck Kulise) Burada bitsin artik...

DERVIS — (Yandan gelerck seyircilere) Onlar ermig muradina biz ¢ikalim kere-
vetine... ' o

Haydi dyleyse buyurunda hazirliklanmiz: tedarik edip bu aktin dilfiiniinii ingallah
Sniimiizdcki Cuma giinii tamamiyla mugasag bir surette yine bu surctte tegrifle ko-
lumuza seref bahgeden hazirunun huzur ile icra eder ve velinimetlerimizi memnun
ederiz... Isim isme, kisip kisme, semt semte benzer. Yalan gergck vakit geger. Sa-
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kiya sohbet kalmazmig baki. Her ne kadar siirii lisan ettikse affola..." (s. 224) Halk
temagamiz bu s6zlerde iyice kendini gostermekiedir.

5. Seyircinin daima uyamk tutulmas: ve kendini oyuna kaptirmasmin &niine

- gegmek igin projeksiyonun agiklamalarda bulunmas: epik tiyatronun bir un-

suru olarak ele alinacak olursa K.A. Destani'nda da bu tzellikleri goriiriiz.
Eserin sonunda (s. 229) epik tiyatro teknigi kendini iyice belli etmektedir.

' KISSADAN HISSE

Sayin baylar bayanlar
Bizi seven ihvanlar
Burda biter kissamiz
Gordiiniiz igittiniz

Biz yutanz cahlhz
Yumruk kadar kafamiz
Ama sizler okumug
Gozliik bilem takinmig

Arayin bulursunuz
Kaziyn goriirsiiniiz
Yanlis m Syle degil mi
Neden sus pus oldunuz

Sonug¢ Olarak

Boyle iste her destan
Destan igin afyonu
Kaldirdi m altindan
Ali Cengiz oyunu

Aydm kigilersiniz
Siz bunu yemezsiniz
Kaldmn Srtiileri
Ufiiriin su tilleri

Yoksa sen de bizcileyin

Saf misin ey ahali
Sizin kadar kolayca
Kanar misin ahali

Kesanh Ali Destani'm okuyanlar veya seyredenler, onun bir komedi oldugunu
zannedebilirler. Halbuki bu piyes, komik unsurlar: ihtiva ettigi halde komedi degildir
diyebiliriz. Ciinkii, komedi; karekteristik ozellikleri, insanlarin zayif yonleriyle ve-
rirken, insanlarin aciz taraflarim tiplestirir ve bir karakterin ekseriya bir tzelligini
alir ve igler; Moliere'nin Cimri'si gibi. Onun igin, Kesanh Ali destam bagtan sona

kadar bir komedi degildir diyoruz.

1960 yillanimin Tiirkiye'sinde Keganh Ali Destani adh bu miizikli oyun, yurdu-
muzda epik tiyatronun nciisil olmustur. Bu eserle ilgili soylenecek pek gok sey
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daha olsa gerektir... Kisi degil, toplum agirlikh olan bu oyunla ilgili incelememiz,
1960'lt yrllarin Tiirkiyesi diigiiniilerek okunacak olursa tesbitlerimiz ve yazarm yo-
rumlaylsl daha saglikl degerlendirilecektir kanaatindeyiz.

‘ Dilindeki esneklik ve kivraklik, kara mizah, espiri anlayisi, hicvi ve taglamadaki
ustali1 okuyucuyu ve seyirciyi esere baglayan yonler olarak dikkatimizi cekiyor.
Ayrica, saflam karakter portreleri, portlerin boyutlan belirli duruma getirilerek
cizilyor.
Temasmm "bir efsanenin balonunun delinmesi” seklinde Ozetliyebilecegimiz
Kesanli Ali Destanr'nin anafikrini de -yazarin ifadesine uyarak- biz yaratir, biz
tapariz; ne ¢ekersek ondan gekeriz. Ciimlesiyle ifade edebiliriz.

- Oyun, gecekondulular ile sehirlilerin iki ayn diinyas: arasinda gegiyor. Yazar iki
antogonist diinyay1 parodi ve satir simrlarina vardirip ne yapacagini ¢ok iyi bilen
ustalikl bir giicle kargilagturiyor. Yalan bir Efsanin istiine konan Keganli Ali, so-
nunda mecburi olarak bu efsaneyi gergeklestirirken, kapilandif1 bityiik kentin
koflugunu anlayan ve orda igreti bir kukla olmaktansa basit ama gergek benlifine
donmeyi yegleyen Zilha, ¢ok daha olgun bir olusum geciriyor(8). Haldun Taner'in

. diger piyeslerinde de oldugu gibi, bu oyunda da sahuslar, kendi kigisel degerlerinden
daha iist bir yere gegmek istiyorlar; bu da onlar1 zaman zaman donkigotlastiriyor.
Yazar, bu tavriyla herseyi hafife almig gibi goriiniiyor, fakat son derece ciddi sosyal
tenkitler yapryor. Zaten Donkigot, insanlign, en zavalli, en zayif, en giiliing ve en

kabaday1 (!) yonlerini yansitmaz mi?...

. DIPNOTLAR
k3 Haldun‘Tancr'in hayat1 ve eserleriyle ilgili daha genis bir bilgi icin bakiniz:

Mustafa Minyasoglu: Haldun Taner, Ankara, 1988. Kiiltiir ve Turizm Ba-
kanhgl Yayinlan Tiirk Biiyiikleri Serisi.

2. "Kendi Dilinden Haldun Taner" Renk Gazetesi (Milliyet Gazetesi'nin
Navesi), 26 Mart 1984

3. Buincelememizde esas alinan kitap:

Halden Taner: Keganh Ali Destam, Sersem Kocamin Kurnaz
kansy, 2. Basim, Bilgi Yaymevi, Ankara, 1977.

Not: Kitabsm 119 - 229. sahifeleri Kesanli Ali Destam: adli oyuna
ayrilmigtir,

4. Sinasi: Salr Evlenmesi, Tertip Eden:- Mustafa Nihat Ozon, 6. Baski,
Istanbul, 1972.
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5. Epik tiyatro igin bakiniz:

— Aziz Cahisir: Gergekei Tiyatro Soézligi, 1. Baski, Istanbul, 1978,
~ Sahife: 106-107.

— S. Giinay Akarsu: "Olimiinin 19. Yihnda B. Brecht", Cumhu-
riyet Gazetesi, 23 Agustos 1975,

— Bertol Brecht: Epik Tiyatro Uzerine, Cev.; Kamuran Sipal, Ist.,
1965.

6. Japon tiyatrosuy!la ilgili olarak bakiniz:

Bedrettin Tuncel: Tiyatro Tarihi Cilt: 1, Devlet Basimevi, Istanbul, 1938,
s. 23-36. - .

7. Kitapta "Kissadan hisse erif olan" geklinde yazilmig bulunan bu misra
yanhghkla eksik yazilmig olabilecegi kanaatiyle diizeltilmigtir.

8. Jaromir Vavrog: "Keganli Ali Destam'lgin Ne dediler?”, Cekoslavakya, 18
Kasim 1974, Haldun Taner: a.g.e., s. 232-233.
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