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Otuzyil Savaglar’ndan sonra Alman Imparatorlugu merkezi oto-
ritesini kaybeder. Siyasi zaferi kazanan prenslerdir: Ugyliziin iizerinde
biiyiiklii kiigiiklii prenslikler olugur. Prensler, kendi yonetimleri altin-
daki insanlardan, yani uyruklanindan mutlak itaat isterler. Soylularin
diginda kalan kesimin yiiksek vergi ve diger adlar altina gesitli hizmet
yiikiimliiliikleri vardir. Kéyliiler ayrica angaryaya kogulur. Prensler
gerek yasam bigimi bakimindan olsun, gerek gosteriy bakimindan olsun
Fransiz sarayma (Versaille) dykiinmektedir. Elde edilen gelirler halkin
mutluluguna degil, saray eglencelerine, av partilerine, gorkemli sato-
lara, askeri harcamalara ve hatta metreslere harcanmaktadir. Bu har-
camalar icin elde edilen gelirler yetmedigi zamanlar iilkenin gengleri
yabanci devletlere para kargihfinda asker olarak satilir.

Siyasi yonden pargalanan Almanya ekonomik bakimdan da geli-
semez. Merkezi otoriteye bagl, ekonomik ve kiiltiirel bakimdan biiyiik
gelismeler kaydeden Fransa ve Ingiltere’nin aksine Almanya’daki prens-
lerin ekonomik geliymeye gosterdikleri ilgi farklidir. Sanayinin geligmesi
cesitli nedenlerle engellenir. Kisaca Almanya’min ortak ekonomik ve
kiiltiirel politikas1 yoktur. Bu nedenlerle Aydinlanma siyasi bakimdan
Bat1 Avrupa’ya oranla gelismekte giigliik geker. Almanya’daki aydinlan-
mac1 hareket 1720’lerden sonra Incil’in elestirisinde ve edebiyat alaninda
goriiliir. Alman aydinlanma edebiyatinda akil, diizen ve yalinlik baghca
ilkelerdir. Basta tiyatro olmak iizere edebiyat ve egitim alaninda oéncii
ve reformcu olarak ortaya ¢ikan Johan Christoph Gottsched Fransiz
klassizminin 6érnek alinmasimi istemekte, Boileau'nun L’Art Poetique’-
inin ve onun “gercek giizeldir ve yalmzca gergek olan akiladir” ilke-
sinin Alman yazarlar1 tarafindan benimsenmesini onermektedir. O,
edebiyatta ve tiyatroda yaptif yenilikler icin Fransa’yr érnek alir. Ku-
ramsal yazilarin1 daha iyi kavratabilmek icin Fransiz klasik yazarlarin-
dan bir dizi geviri de yapar.

* Bu edebi akimin Almancadaki ad: “Sturm und Drang”dir. “Frruna ve Hiictim”
ya da “Firtina ve Baski” olarak da gevrilebilir. v
+* Hacettepe Universitesi Egitim ve Edebiyat Fakiilteleri Ogretim Uyesi.
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Ama bu gidig uzun siirmez. Fransiz éykiinmesine ve Gottsched’e
ilk tepki isvigreli yazarlardan gelir. Koklii tepkiyi ise Gotthold Ephraim
Lessing gosterir. Lessing iinlii “17. Mektup’ta” ve “Hamburgische Dra-
maturgie” dergisinde Gottsched’i siddetle elegtirir ve onun koymus ol-
dugu tiim kurallan reddeder. Lessing Shakaspeare’in biiyiiklugi karsi-
sinda hayranligini saklamaz. Ulusal bir edebiyat, ulusal bir tiyatro igin
Almanlara daha yakin buldugu Ingiliz diigiince ve sanatimin 6rnek alin-
masin1 savunur. Shakespeare’in érnek alinmasini isterken onun bir sab-
lon gibi alinmasindan da kaginmay: &giitler. O, Gottsched’i ve Fransiz
klassizmini elegtirirken, Fransizlarin eski Yunanlllarl ve Aristoteles’in
tiyatro kuramim dogru olarak anlamadiklarim ileri siirer. Ona gore
Fransiz klasik trajedisindeki amag halki korkutarak mutlakiyet rejimini
giivence altina almak ve ona siireklilik kazandirmaktir. Oysa Lessing’in
amac1 burjuva igin bir tiyatro olusturmaktir. Bu tiyatrodaki kahramanlar
krallar ve soylular degil, burjuvadan kimseler olacakur. Halk salt giil-
diiriiniin objesi olmaktan kurtulacak, onun sorunlar1 ve dertleri trajedi
aracith ile de yansitilacaktir. '

Aydmnlanma Gag iginde geng kusagin onciiliik ettigi, siyasi bakim-
dan Lessin’in diigtincelerine kogut yeni bir hareket baglatihr. Onsekizinci
yiizyllin altrugh yillarinda baglayan ve Fransiz Devrimi yillarina degin
uzanan bu harekete edebiyat tarihinde Sturm und Drang (Firtina ve Tepki)
ya da Genieperiode (Deha Denri) denilmektedir.

Diinya Goriigii

Diigiinsel bakimdan bu hareket Aydinlanma Gagi’min akil egemen-
ligine kargt bir tepki olarak ortaya gikar. Bununla birlikte siyasi yonden

aydinlanmay1 ortadan kaldirmak istemez, aksine daha koklii bigimde k

geligmesini ve yayginlagmasin ister. Ideolqpk olarak Rousseau’nun fikir-
leri benimsenir. Rousseau sanat ve bilimin ilerlemesinin ahlakta iyiles-
me getirmedigini, uygarhigin geliymesi ile birlikte toplumda zengin ve
yoksul, efendi ve kéle gibi tabakalarin olustugunu, insanin dogal insan-
liga yabanalagngim savunuyor, oysa insan ilkel insan, yani “doga in-
sam” oldugu zamanlarda daha mutlu bir yasam siirdiirdiigiind iddia
ediyordu. Bu nedenlerle sarayin geleneklerinden arindinilmig, yani anti-
feodal olan akilci, ama daha g¢ok dogal bir toplum diizeninin 6zlemini
dile getiriyordu. Iste bu diisiincelerden yola ¢ikan geng Alman yazarlan
Rousseaw’nun “dogaya déniis” ozlemine kogut olarak doga insamm in-
sancillik iilkiisii olarak goriirler. Ote yandan ingilizlerin deneysel ve
duyumsal felsefesi Almanya’da bu devirde etkisini gosterir. Shaftesbury’-
nin duyguyu bilginin kaynag: olarak almasi bu geng kusagin goriiglerine
tipatip uymaktadir. Duygu ve sezgilerine gore hareket -eden insan tipi
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makbuldur artik. Insanoglunu kumanda eden i¢ merkez akil degil kalptir.
Giinkii akil diizen demektir, yasa ve kural koyar. Oyleyse aklin egemen-
ligi demek yasalarin ve kurallarin egemenligi demektir. Aklin egemen-
ligine giren insanin yeniden tutsak edilmig oldugu anlam gikarilir. Oysa
geng kugak yasa ve kural tanimak istememektedir. Oyleyse akhin ege-
menligi, daha dogrusu aklin Aydmlanma Gagi’ndaki tek yanli egemen-
ligi kaldirilmahdir. Ciinkii Aydinlanmadaki akilcilik insani tek yanh
olarak bigimlendirmekteydi, insan yapay bir akil mekanizmas: olmugstu;
ok yonlii doga insanindan tek yénlii meslek insan1 olugmustu. O kahba
giren bir insanin yasaminda duygulara ve dogal tepilere yer yoktu. Oysa
yasamin 8ziinii yasa ve kural tanimayan bireysellik olugturmaliydi. In-
san igin yagamin tiimii 6nemliydi. Akil diizen demek ise, yasam da dev-
rim demekti. Aklin egemenligi yerine yagamin egemenligi gegmeliydi.
Bu gériiy kuskusuz ki gegerli olan aligilagelmis tiim degerlerin degigmesi
anlamina gelir ve bir devrim niteligini tagir. Insan artik toplumda belli
islevi olan bir varhk olmaktan gikip kigilik kazanacakti. Bu, su anlama
geliyordu: Geng kugak yazarlart halkin asagilamip ezilmesini siyasi ve
ekonomik bagimsizhgimn bir sonucu olarak goriir. Kiginin ézgiirliigiinii
kazanmasi bireyin toplumdan soyutlanmasi anlamina gelmez aksine
burjuva siifinin gelismesi ve yiikselmesi anlamim tagir. Burjuva smifi-
min insani artik isimsiz ve kisiliksiz bir uyruk olarak yagamak istemez,
ozgiir olarak nefes almak ister. Bunun i¢in burjuvanin bireysel geligme-
sini siurlayan dini ve siyasi tiim engellerle birlikte soylularin egemenligi
ortadan kaldirilmaliydi. Iste o zaman insan yagam ézgiirligine kavugma
olanag bulacakti.

Yeni yagam iilkiisiiniin odak noktasim kiiltiir degil doga olugturur.
Doga iilkiisii ise dogay: dini-felsefi olarak kavrar. Bu anlayign mimar-
lan1 Johann Georg Hammann ile Johann Gottfried Herder’dir. Hamann
Aydinlanma Cagi’min tanny1 akilci yoldan kanitlamasini benimsemez.
Ciinkii onun anlayigina gére tann akilla kavranmaz, sezgisel bir yolla
kavramr. Diinya tanrinin sozel bir agiklamasidir. Insan tanriyr kendi
iginde yagar. Herder’e gelince, o hem Hamann’in gériilerini, hem de
Rousseau’nun diigiincelerini geng kusaga aktaracak ve giincellegtirecek-
tir. Bir tarih filozofu, edebiyat kuramais: ve sair olarak Herder, Spinoza’-
dan etkilenerek tiimtanricilik anlayigimi geligtirir. Insana tanriyr idrak
etmek degil, diinyay: tammak 6devini yiikler. Ciinkii tanr1 insanin igin-
de yasamaktadir. Hiristiyan inancina gére tanrimin ruhu her yerde ve
herkeste etkisini gosteriyorsa, o her yerde ve herkeste var demektir.
Sonug olarak da insanin kafasinda kendini, etkisini gésterecektir. Onun
etkinlifinin yoruma gereksinimi olacaksa bu yorumu Incil tek bagina
yapamaz. Homeros, Shakespeare, Newton. ve Leibniz gibi biiyiik yazar
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ve diigiiniirlerin eserlerini de yorum icin almak gerekir. O Incil’i tanr
iizerine yapilmrg giivenilir bir yorum olarak' gérmez. “Incil de yalmz
siirdir, ama siir de Incil’dir” séziiyle Hiristiyan dogmatizmini kirar.-

Boylece yaradansal tanri anlayist da yikilir. Yeni hareket tanrimin
olmeden 6nce koydugu, ama su anda 6lii duruma gelen yasalara gore
yonetilen bir diinyayi istemez. Yasamayan tanrinin etkisinden séz edile-
mez, koydugu yasalarin degistirilmesini de olanaksiz bulur. Oysa yeni
yasam duygusu yasaya katlanmak istemez. Yagama yaratici ozgiirliik
kazandirmak yaradansal tanr1 anlayig ile miimkiin olmamaktadir. Bu
nedenlerle yeni hareket 6lii ve degistirilmez gordugu diinyaya bagkal-
dirir, 6zne yagayan varlik olmak ugrunda savagim verir. Yagam diizen
degil yaraticilhk olmahdir, diinya yaratict yagamin yeni bir anlatimi
olacaktir. Olii degil, yagayan diinya séz konusudur. Ne var ki yagayan
diinya mantiksal olarak yagayan bir tanrimn varhifini 6ngérmektedir.
Bu tann ne Hiristiyanh@in anladifi, giinahkar insanlarin kurtaricisi
olan bir tanridir, ne de yaradanciligin anladig: bir tanri; o tann diinya-
da yagamaktadir, bir anlamda dogamin kendisidir. Bu anlay1§ dogay1
tannisallagtiran timtanniciktr (panteizm).

“Firtina ve Tepki” hareketinde mutlak egemen olan akli insan
dogasinin protesto edigiy “akildighgin’ akilethga, duygu ve istegin akla,
kalbin kafaya baskaldirist vardir. Demokratik iilkii olarak anayasal ve
antifeodal bir devlet diizeni istenmektedir. Fransa edebiyatta mutla-
kiyete kargt savagmi coktan baglatmig olmasmna kargin Almanya kimi
baskici ve merhametsiz prenslere kargi edebi eserlerde bu hareketle
elegtiri getirebilmigtir. Ozgiirliik kivilcimlarinin tutugymasina bagta Wiit-
" tenberg prensi olmak iizere baz1 despot prensler neden olur, ama savag
genelde kokugmus bir mutlakiyet rejimine karsi baglatibir. Giinkii Her-
der’in de belirttigi gibi halkin sefaletinin sorumlulart yalmzca prensler
degil, aym zamanda devlet sistemidir. Devletin despotlugu kaldirlma-
dikga insancillk yolunda geliyjme saglanamaz. Burjuva insancillig: il-
kiisiinden yola ¢ikan yeni hareket eskisinden daha sert toplumsal eleg-
tiri yapar. Edebiyat Adeta devrimci karaktere biiriiniir, ancak edebiyat-
taki devrimci istekler bizzat edebi eserlerde bile devrimi saglayamadig
gibi, gercek yasamda da Fransa’da oldugu gibi bir devrime ulagamaz.

Sanat Anlayis1

“Firtina ve Tepki” hareketinin sanat anlayigimi yeni yagam duygu-
su ve doga anlayign belirleyecekti.- Aydinlanma Caginda aydinlanmaci
diigiinceleri yaymak igin eline kalemi alan edebi eserler vermeye galig-
mugt1. Béylece yifinla edebi eser ortaya gikmugti. Ne var ki, bu edebi
iiriinleri geng kugagin sanat anlayiq diglayacaktir. Giinkii .o eserler sanat
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degerinden yoksun bulunmaktadir. Onlar belli kalplar iginde yazl-
mig, yabanc eserlere 6ykiinen, $zgiinliigii ve belli bir karakteri olmayan
eserlerdir. Deha Devri sanatta dzgiinlik ve sanatgida ozgin deha arar. Bu
hareket genelde ozgiin Alman edebi akimi gibi gériiliirse de yabana
etkilerden tiimiiyle arinmig oldugunu iddia etmek oldukea giigtiir. Gott-
sched’le birlikte Alman edebiyatinda etkin olan Fransiz klassizminin
sanat anlayigt Lessing gibi bu geng kusak yazarlan taraindan da benim-
senmez, ama bu kez de Ingiliz edebiyatinin etkisi 6n plana gikar. Ed-
ward Young’un “Conjecturs on original Composition” adli yazis1 “6z-
giinliik” kavrami konusunda etkili olur. Shakespeare dram tiiriinde Al-
man yazarlar i¢in en biiylik 6rnektir. Nihayet Rousseau’nun mektup
tiiriindeki romani “Julie ou La Novelle Héloise” ve egitici roman1 “Emi-
le” ile geng Alman yazarlarina yaptigi etki yadsinamaz. Devrin sanat
anlayisinin bigimlenmesinde Hamann ve Herder’in roli biiyiiktiir, Goet-
he, Lavater ve Lenz gibi yazarlarin katkilar1 da vardir.

Hamann “Sokratische Denkwiirdigkeiten” adli yazisinda akilc
sanat anlayigina tepki gosterir ve yazarin dihi olmasini, duygularin da
eserde dile gelmesini, yansimasi ister. Onun anlayigina gére Sokra-
tes’in. kendini bilime ve akilct nedenlere kaptirmayan, ama salt duygu-
larla yasayan, kendi dehasina giivenen bir kigiligi vardir. Boylesi bir
kigiligin kural ve ogretilere gereksinimi yoktur. Deha, yapay dykiinme-
cilikten daha degerlidir. Hamann kendi 6gretisinde sanat eserindeki
insanda tiim insani giiglerin etkili olmasini ve yansimasini ister, akildan
cok kalbe ve istence oncelik verir. Lavater’in de “dahi” yazarla ilgili
benzer goriigleri vardir: Bazi geyler vardir ki bunlar dgretilemez ve
ogrenilemez, ornegin etki, gii¢, eylem, diigiince ve duygunun birlikte
bulunmas: gibi; igte burada deha vardir. Deha éylesine birgeydir ki, ¢ok
iyi anlagilir, ama betimlenemez. Onun nerede oldugu hissedilir, ancak
agkta oldugu gibi tamimlanamaz. Bu agiklamalardan “dahi” yazarda akil
duygu ve eylemin birlikte etkili olusu anlagilmaktadir. Hamann “Aest-
hetica in nuce” adli yazisinda edebiyat iizerindeki diigiincelerini dilin
giirle olan iligkisinden yararlanarak agiklar: Siir insanoglunun anadili-
dir. Dil “duygulardan ve tutkulardan” gelmektedir ve bir géniil olgu-
sudur. Insamin konugtugu dil doga dilidir. Tutkulu-duyumsal dogast
araciign ile konugan insan tanriya yaklagir, tanrimn bir benzeri olur.
Hamann edebiyati da bir “tanr dili” olarak gériir. Yazar bir peygamber
gibi gelecegi gormeli ve diinyay1 dinsel agidan yorumlamahdir.

Ingiliz edebiyati ve &zellikle Shekespeare taraftari olan Herder
doga ve eylem insanim arar. Kiiltiir insani onun igin makbul degildir.
Halklarin tarihi “organik bir geligmedir’’. Tarihsel iiriinler halklarin
bireysel yagamlarinin dogal simgesidir.. Akhin tarihsel gelismedeki rolii
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sczglden daha azdir. Roussau’nun da etkisinde olan Herder doga insa-
mna olan 6zlemini

Insam siyler sarkilanm insam,
O insan ki,
Kimsenin girmedigi doga insam ...

gibi dizelerinde dile getirir.

Herder bilim ve edebiyati ger¢ek yasamla donatmay: amaglar. Bu
amag¢ dogrultusunda halk siirine egilir ve onun edebi tiir olarak bir
kavram olmasim saglar. §iirde insan ruhunun dogal anlatimini, igten
gelen bir anlatim ihtiyacinin ifadesini bulur. $iir bir anadildir. Tiim
dinlerin, felsefelerin, tarihlerin 6zii ve gekirdegi olarak anlagilmahdr.

“Firtina ve Tepki’”’ hareketi i¢in sanat, kiiltiir degi]l dogadir. Bun-
dan dolay1 yazar kiginin dogas: ile ilgilenir. Edebi iiriinler cogkulardan,
duygularin harekete gegmesinen, tutkularin ve duygularin firtinasin-
dan olusacaktir. Béylesi bir sanat iiretebilmek igin “egitim” 6nemli
degildir. Onemli olan deneyim gérmii yagamdir, dogustan dahiliktir..
Aydinlanma Qagi’ndaki sanat anlayigimin aksine “dahi” olan yazar,
diiglem 6zgiirliigii ve yetenegi bulunan ve eserini sezgisel verilere gore
olusturan kigidir. O, eserini 6nceden belirlenmis belli ¢lgiilere ve kahp-
lara goére yazmayacak, bir sihirbaz gibi ¢alijacak ve yaratacaktir. En
yiice iilkti dogal insan1 canlandirmaktir; egitim gérmemis, bozulmamus,
yasamla dopdolu olan, akhin bigimlendirmedigi, candan yiirekten dav-
ranan, saf, giiclii ve eylemci bir insan tipini canlandirmak. Bu edebiyat
sanatinda “yagant1” énemlidir, ¢iinkii eser yazarin yagamindan yaganti
olarak dogmahydi. Bu sanat simgeseldir, giinkii yararhh ve egelendirici
amaca yonelik degil, simgesel degerine ve kokensellik amacina yénelik-
tir. Onun iglevi okuru tarafindan degil, yaraticis: tarafindan belirlenir.
Yeni sanat anlayigi eseri yaratici dahinin 6zanlatist olarak belirler. “Da-
hi” eserini dogaya oykiinerek olusturmayacak, aksine bizzat doganin
yarattif1 gibi yaratacaktir. Tanrinin dogadaki anlamm ne ise “d4hinin”-
de sanattaki anlam: odur.

Bu sanat anlayign dogaldigthiklara kargt savagim verir. Ulusal duygu-
larin canlandirilmasini 6n plana alir; bunun igin sarayda egemen olan
yabanci etkilere kargt tavrimi koyar: ‘Alman olmak ve “Almanitk” kav-
ramint gelistirir. “Almanlik” istemi ile Almanya’nin birligi amaclamr;
prenslere ve Almanya’min ¢ok sayida prensliklere béliinmiis, pargalan-
mig olmasi protesto edilir. Ozgiin sanatin kendisine 6zgii ruhu, cani ve
karakteri olmaldir. Sanatin karakteri olmasi demek Alman ulusuna
6zgii, ona yonelik olmas: demekti. Boylesi bir sanat antik-klasik sanatin
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etkisinde olmayip, dogal, 6zgiin ve ulusal karakterde olacakti. Bu &zel-
likleri yansitabilmek igin yazarlar kendi 6z kaynaklarina dénerler. Bu
alanda Iskog yazar James Macpherson’in “Ossian” adh eseri ile Thomas
Percy’nin “Reliquies of Ancient English Poetry” adli eseri yeni kusak
Alman yazarlarinin eski halk giirine dénmeleri igin 6zendirici olmustur.
Halk demek toplumun egitim gormemis kesimi demekti (Herder). “Al-
man” sozciigiinden de burjuva ve koylii anlagilmaktadir, sarayla ilgili
olmayan, saraya ait olmayan demektir. Goethe Herder’den esinlenerek
yeni sanat anlayigim “giirin esasen kimi egitim gormiig kimselerin 6zel
miras1 degil, bir diinya ve halklar karyas1” olarak ifade edecktir. Herder
halk siirini “doga giiri” olarak anlar. Halk tiirkiileri ise “doga lirigi>* de-
mektir.” Od iizerine yazdif1 bir denemede (1764) lirigi siirin kokensel
bigimi olarak belirtir. “Doga liriginde”, yani halk tiirkiilerinde ilkel,
bozulmamig yagamin, geligmemis, egitilmemis beynin anlatimim bul-
dugunu séyler. Siirde doga, sadelik, goniil ve diiglem arar. Bu 6zellikleri
16. yiizyildaki halk' tiirkiilerinde bulmamn olanakli oldugunu belirtir.
Ciinkii bu tiirkiiler 6lii dizeler degildir, dogamn dogrudan ve kokensel
anlattimidir. Herder bu tiirkiilerde doga insaminin diigiinmeye dayah
olmayan eksiksiz anlatimini bulur. Ozgiin gitr bunlard: igte. Oysa modern,
cgitimin {iriinii olan lirigin bu anlamda bir 6zgiinliigii yoktu. O nedenle
dzgiin giirin kokensel 6rneklerini insanoglunun yagama bagladig: ilk
caglarda aramak gerekirdi. Lirik, dilin kékensel bigimidir; aklin yagama
egemen olmastyla bu 6zellik kaybolur, kurallar onu ruhsuzlagtinir, ya-
pay bir duruma sokar, onun canli anlatim giiciinii zayiflatir, mekanik
bir anlatim araci haline getirir. Oysa, hakiki dil ve hakiki siir bir ihtiyag-
tan ortaya ¢ikan “zorunlu anlatimdir”, ikisi de organik yasam gibi zo-
runluluktur. Herder bu nedenlerden dolay: antik-klasik sanat iiriinleri-
nin 18. yiizyillda yasayan bir yazar tarafindan yaratilmasini olanaksiz
goriir. Giinkii 18. yiizyihn yazan yaratacagi esere Antik Cagdaki bir
Yunan yazarimn verdigi ruhu, gereken &zgiinlii§ii veremeyecektir. O
halde edebiyat dili, dilin halk¢1 ve ulusal karakterinin bulundugu za-
manlardaki bicimine déniilerek “genclestirilmelidir’.

Yeni sanatin bigimi ne olacakt1? Akila1 klasik sanat dig bigim iilkii-
siinii onde tutuyordu; onun oénceden belirlenmig genel yasalar1 vardi.
Bigim ve igerigi ayn ayr goren belagat (retorik) ortaya gikmugti. Fran-
s1z klassizminin bu yapayhigina ve kuralcihgina kars1 ilk savagimi Klop-
stock ve Lessing baglatir. “Firtina ve Tepki” yazarlan da aym yolu iz~
lerler. Herder ve Goethe bu akilal bigime karst “i¢ bigim” adi verilen
yeni bir bi¢im geligtirir. Trajedideki ii¢ birlik yasas1 Yunanllar igin sa-
nat yasasi olmaktan ¢ok doga yasas1 olarak anlagilir. Ama o 18. yiizyihn
kosullarma ve ulusal karaktere uymaz. Halbuki Shakespeare’in dram-
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lar1 akila bir sistemin degil, dogal anlatim giiciiniin {iriinleridir; on-
larda yasayan bir organizmanin akildig bigim yasalan vardir, akildig
iligkilerin organik birligi, goniil birligi, siirsel birlik ve doga birligi var-
dir. Biitiin bunlar ruhsal derinligin simgesidir. Aydinlanma bu tiir sanat
bicimsizlik ve barbarhk sanati olarak goriip kabul etmemisti. Gotik sanata
olan yaklagimi da farkli degildi. Giinkii gotik, belirsizlik, diizensizlik ve
yiginti gibi anlamlara geliyordu. Goethe ise gotik sanat1 6zgiin Alman
sanati olarak goriir ve onu Almanlarin hakiki ruh anlatimi oldugunu,
bir ihtiyactan dogdugunu savunur. Gotik tarzda insa edilen Alman kilise
ve katedralleri dis diizenden yoksun olmakla birlikte organik bir biitiin-
liik gosterirler ve 6zgiin, “karakteristik sanat” iirinleridir. “Karakteristik
sanat” gercek ruh anlatisidir ve hakiki sanat olarak degerlendirilir;
sanatginin organik birliginden dogdugu igin bigimsiz sayilmaz.

Yeni sanat anlayig klasigin giizellik kuramimna saldirir, ama giizel-
lik sanatim timden yadsidigi soylenemez. Kabul edilmeyen sey, yal-
mizca orantilan olgiilebilen yiizeysel Sykiinmelerdir. Giinkii dogada
iyi ve kotii, giizel ve girkin yanyana bulunmaktadir. Sanatin édevi ise
bunlar1 yansitmaktir. Bu nedenle “karakteristik sanatin” kapsamina ya-
baml olanlar, hantal ve orantisiz seyler de girer. Akilc edebiyat higbir
seyin fazla olmadigi, herseyin gerekli oldugu kapah bir sistem sergiler-
ken, “Firtina ve Tepki” edebiyatimn ortaya koydugu eserlerde o anlam-
da biten bir son bulunmaz; bir anlamda bitmemistir bu eserler.

Lirik tiirde yapilan yeniliklerin baginda siirin 6lgii diizenine bag-
hligindan kurtarilmas: gelir. Dig diizenden i¢ ezgiye -donily vardir.
Kesin dlgiileri bulunan soneler ve madrigaller. yegelenmez. Goethe’ nin
yazdig1 serbest siirler ilgi goriir. Od tiiriinde serbest ritimlerle yagamin
dinamigi vurgulanir, Balad tiirii Gottfried August Biirger ile Goethe
tarafindan halk baladlan ile dogrudan iligki kurularak yeniden canlan-
dinilir. Lied tiiriine halk tiirkiileri karakteri verilir. Goethe Orta Gagin
Minnelerinden ve halk tiirkiilerinden esinlenerek Liedi belli bir olgun-
luga yiikseltir; yagantimin ve 6znel anlatimin araci yapar. ‘

Dramda dinamik insan tipi canlandirilir. Dil olarak konu§ulan
dogal dil kullanslir. Herder Fransiz trajedisini “Yunan tiyatrosunun
kuklas:” olarak goriir ve elestirir. Dram yukanda da deginildigi gibi
Shakespeare’in etkisindedir. Dramda tutkularin ve heyecanlarn yan-
siilmasina 6zen gosterilir. Yer ve zaman birligine yer verilmez. Olay
birligi de pek benimsenmez. Bunun yerine kisi birligi ve yagam birligi
saglanur. Yaratilan kigiler tutku ve heyecamin oradan oraya stirikledigi
insanlardir. Akhn yonlendirdigi insanlar degildir bunlar, genelde akilh
isler de yapmazlar, Hemen hemen hepsinde gilginlik belirtileri vardur.
Dojal olma ve giiglii olma yiicelestirilir. “Babayigit” tipine olan hay-
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ranhk toplumdaki biiyiik istisna giileri yasalara yeg tutmaktan ileri
gelir, Erdemli kahraman biiyiik insan degildir artik. Biiyiik insan ahlak
kurallariyla ve toplum diizeni ile gatigmaya giren yagam kahramamdur.
Yani o, kilisenin vesayetine, sarayin yabanci modalara olan diiskiinliigii-
ne, feodal rejime kargt savasacak ve kendisi dogal bir yagam stirdiirecek.
Ne var ki, kahramanlardan higbiri miicadelesinde bagarili olamaz, so-
nugta hepsi mahvolur.

" Roman tiirii Barock ve Aydinlanma QCaglarinda bir iki istisna di-
sinda pek ilgi gormemigti. Bu devirde de Goethe’nin “Geng Werther’in
Acilart” diginda kayda deger bir roman yazilmamigtir. Burada da tut-
kularin ve gonliin (kalbin) geleneklerle ve kokusmus feodal diizenle
anlagmazliga girmesi canlandirilmaktadir. Doga ile akhin gatiymas: ser-
gilenmektedir. Romanin kahramam Werther kurtulusu intihar etmekte
bulur. Béylece tiyatro eserlerindeki kahramanlarin akibetini onda da
gérmekteyiz.

Islenen Konular ve Motifler

“Firuna ve Tepki” yazarlanmn aile iginde kardesler arasindaki
diigmanhga ve baba ogul arasindaki trajik anlagmazhklara yer verdik-
lerini goriiyoruz. Burjuva ve soylu arasindaki sinif farklan ve bunun
burjuvamin aleyhine dogurdugu sonuglar elegtirisel olarak dile getiril-
mektedir. Elegtirilen bir bagka konu da geleneksel cinsel ahlaktir. Agk
ve evlilik gerilim yaratan bir sorun olarak kargimiza gikar. Ozellikle
soylu ailenin oglu ile burjuva ailenin kizi arasindaki agk evlilikle sonug-
lanmaz, giinkii bir soylunun burjuva ile evlenmesine izin verilmemek-
tedir. Erkek subay ise zaten evlenmesi olanaksizdir. Erkek soylu degil ise
(6rnegin bir 6zel dgretmen ise) soylu ailenin kizi1 ile evlenememektedir.
Evlilik dip dogan cocuklarin anneleri tarafindan éldiiriilmeleri, ya da
annelerin intihara girigmeleri elestiri konusudur. Bu tiir konular hem
dramlarda ve hem de baladlarda islenmigtir. Ote yandan soylular burjuva
kizlarimi bagtan ¢ikarip sonra da yiiziistii birakmay1 kendilerine bir hak
gormektedirler. Bu durumda burjuva kiz1 ve ailesi kirletilmis olarak fe-
laketin kucagina itilir. Burada soylular protesto edilirken burjuvanin
da ahlak anlayig elestirilir. Cinsler arasindaki agkin manastirlarin &n-
gordiigii ahlak kurallanyla engellenmesi de protesto edilir, ¢iinii ma-
nastir ahlaki dogal ahlak olarak gériilmez. Agkin sinuf farkindan dolay:
evlilige gotiirillememesi, kisilerin eg segmebzgﬁrliyigﬁnﬁn bulunmamasi
yazarlarin tepkisine neden olmugtur, ¢iinkii boyle bir engelleme de dogal
degildir. Buyazarlar agkta &zgiirliik isterler. Prenslerin keyfi ve acimasiz
yonetimi, kokugmus mutlakiyet rejimi sergilenerek elestirilen konularin
baginda gelmektedir.
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